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Este un fapt binecunoscut ca, dintre sim-
turi, vazul si auzul sint considerate de rang su-
perior in comparatie cu mirosul, gustul si sim-
tul tactil. Ca este asa o demonstreaza in cea
mai mare masura artele, bazate cu preponde-
rentd pe primele doua simturi. Practic, ulti-
mele nu au un domeniu artistic propriu, desi
in ultimele decenii se tot incearcd acreditarea
unor domenii care sa joace rol de arta: parfu-
meria, arta culinara, arta vestimentatiei etc.

O calda pledoarie pentru reabilitarea olfac-
tiei este intreprinsa in lucrarea Despre mires-
me si duhori. O interpretare fenomenologicd
a olfactiei, de Madalina Diaconu, aparuta la
Humanitas in 2007. Lucrarea trece in revista
numeroase date oferite de istoria culturii, an-
tropologie, stiintele naturii ori psihologie cu
privire la simtul olfactiv. Se arata de aseme-
nea felul cum filosofii au desconsiderat acest
simt, considerindu-1 minor. Daca Socrate aso-
ciaza parfumurile cu luxul si depravarea,
Platon are o atitudine oscilanta: pe de o parte
apreciaza efectul linistitor al mirosurilor
placute, chiar daca acest gen de delectare este
mai putin divin decit delectarea produsa de
imagini si sunete, pe de alta parte asociaza fu-
migatiile cu dorintele, cu serbarile frivole si
excentrice ale unui tiran. Desi depreciativ cu
privire la mirosuri, Aristotel are marele merit
de a fi tratat temeinic acest simt considerat de
el cel mai slab dezvoltat dintre toate simturile
omului. Cu o atitudine obiectiva, stiintifica
am spune azi, el imparte mirosurile in sase
clase: intepator, dulce, amar, acru, uleios si
putred. Tot el remarca pentru prima oara lega-
tura dintre olfactie si gust si diferentiaza intre
placerea olfactiva cu caracter vital si cea este-
tica: in vreme ce mirosul de mincare ne place
atita vreme cit dureaza nevoia de a minca, mi-

reasma florilor este in sine agreabila. Pentru
Descartes, culorile, mirosurile si gusturile e-
Xistd numai in mintea noastra. El se multu-
meste sa preia teza antica cu privire la pozitia
mediana a olfactiei intre simturile de contact,
mai grosiere, si simturile spirituale, mai fine
ale distantei (vaz si auz). O incercare de rea-
bilitare a mirosului ii apartine lui Condillac
care imagineaza un interesant experiment
mental pentru a demonstra ca toate cunostin-
tele noastre se formeaza pe baza senzatiilor.
Astfel, este imaginata o statuie care dispune
doar de miros dar care, pornind de la acest
unic simt, isi formeaza treptat toate cunostin-
tele. Olfactia este aleasa ca punct de plecare
intrucit, dintre toate simturile, aceasta pare sa
contribuie cel mai putin la cunostintele spi-
ritului omenesc.

Chiar si Kant a considerat ca nasul este
organul de simt cel mai ingrat si probabil cel
mai dispensabil, dat fiind ca nu merita sa-1
cultivam si cu atit mai putin sa-I rafinam, de-
oarece existd mai multe obiecte ale dezgus-
tului decit ale placerii pe care o poate procura.
Se pun astfel in evidenta trei caracteristici ale
simtului olfactiv: el transmite doar o cunoas-
tere negativa, in sensul ca ne avertizeaza cu
privire la pericole; aspectul subiectiv (placere
sau dezgust) este preponderent in raport cu
cunoasterea obiectiva; subiectul olfactiv este
vulnerabil si astfel mai putin liber decit in
cazul celorlalte simturi. Singura exceptie cu
privire la aprecierea mirosului este Nietzsche
care, in virtutea faptului ca el insusi avea
narile foarte mari, a pus acest simt pe un loc
de frunte.

Madalina Diaconu aratd cum simtul mi-
rosului serveste nu numai pentru orientarea
noastra in lume si pentru comunicarea inter-
umana, dar si, sau mai ales, pentru cunoaste-
rea de sine. Cum identitatea personala se ba-
zeaza pe constiintd si memorie (dupa cum
vedem la Locke, Hume, Leibniz etc.), este
evident ca existd o importanta componenta ol-
factiva a identitatii personale. Asa cum un in-
divid are o identitate bine definita prin timp
datorita persistentei in memorie a gindurilor,
vorbelor ori faptelor sale, tot la fel existd o
clara persistenta a amintirilor legate de miro-
suri. Se poate chiar face un itinerariu olfactiv
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al fiecaruia din noi, in virtutea caruia putem
sustine ca sintem persoana care sintem.
Aceasta constituire olfactiva a subiectului
este analizata plecindu-se de la urmatoarele
trei principii: 1. Mirosul corporal individuali-
zeaza. 2. Mirosul pune bazele unei comunitati
inchise si conservatoare. 3. Memoria olfactiva
constituie subiectul ca unitate temporala (p.
76). in mod corespunzator, identitatea subiec-
tului constituitd pe baza mirosului este tripla:
trupeascd, socio-culturala si narativ-persona-
la. Desi noi nu ne putem mirosi propriul corp
(datorita obisnuintei), este evident ca avem un
miros specific, individual. Cercetari recente
au aratat ca femeia este aceea care isi alege
partenerul (mai mult sau mai putin constient)
dupa miros, mai precis dupa compatibilitatea
mirosului propriu cu al celuilalt, si ca din a-
cest punct de vedere nu ne deosebim cu nimic
de ceea ce se petrece in lumea animala. Pe de
alta parte, ca fiinte sociale, facem parte din-
tr-o comunitate bine delimitata olfactiv. Am
crescut obisnuiti cu anumite mirosuri, din fa-
milie, de la scoala, de la locul de munca. De
fiecare data cind o persoana din afard a intrat
in comunitate a fost etichetata drept straina si,
sau mai ales, pe baza mirosului. De regula,
ceilalti, adica cei din afara grupului, sint cei
care miros urit, cei care put: ,,negroteii* (dupa
Kant) in Europa si Statele Unite, tiganii in
Romania, turcii si iugoslavii in Austria, nemtii
in Franta, sau evreii, cu prezumtivul lor miros
de usturoi. Dimpotriva, in Africa si in Japonia,
albii sint cei care iti muta nasul din loc cu mi-
rosurile lor urite (p. 87). Dimensiunea cultu-
rala a mirosului este de asemenea importanta,
mai ales pentru oamenii ultimelor decenii, in
care produsele cosmetice au contribuit la
schimbarea radicala a felului cum mirosim.
Desi este adevarat ca mirosul este un simt
care ne apropie foarte mult de natura (femeile,
copiii si oamenii primitivi au acest simt foarte
dezvoltat), in ultimii ani se incearca elabora-
rea unei estetici olfactive. Autoarea are in ve-
dere parfumeria, al carei statut estetic este dis-
cutat in legatura cu schita unei teorii estetice a
olfactiei. Se arata ca parfumeria poate stimula
creativitatea autorului si gustul receptorilor;
valorile estice frumos si urit pot fi inlocuite in
aceasta estetica olfactiva prin cuplul catego-

rial atractiv-respingator, datoritd structurii
spatiale generale a olfactiei (harta si cuplul
categorial plin-vid); apropierea a ceea ce este
placut de ceea ce este frumos si bun, avin-
du-se in vedere notele caracteristice ale par-
fumurilor.

O anumita tensiune se simte insa intre in-
tentiile declarate la inceputul lucrarii si con-
tinut. Avem in vedere doud aspecte. In primul
rind, autoarea declara ca isi propune ,,0 inter-
pretare fenomenologica a experientei olfacti-
ve, a structurilor sale spatiale si a conceptua-
lizarii sale discursive® (p. 8). Cu toate acestea,
in capitolul cu pricina (cap. 2) se precizeaza
ceea ce se face de fapt in lucrare si anume
,,vom incerca sa descriem (subl. n.) o experi-
enta olfactiva tipica si sa decupam momentele
si dimensiunile sale particulare din ansamblul
experientelor concrete® (p. 46). Desi este ade-
varat ca se discuta despre o gama larga de su-
biecte cu privire la miros (placerea indusa de
miros; olfactie si inspiratie; spatiul odorifer si
structurile sale esentiale: harta si cuplul cate-
gorial plin-vid; dimensiunea temporala a mi-
rosului (respectiv, trecutul); hartile olfactive;
limbajul mirosurilor; flerul etc.), toate acestea
pot fi bune puncte de reper ale unei descrieri
a mirosului, dar, parca, mai putin, ale unei
fenomenologii a mirosului.

In al doilea rind, este ambiguu statutul es-
tetic al obiectului mirositor. Pe de o parte, au-
toarea sustine cd o esteticd sistematica este
exclusa de caracterul deschis al experientei
simturilor. Asa se face ca lucrarea ,,propune
cititorilor doar pietre de constructie pentru
edificiul unei estetici olfactive ce ramine ne-
incheiat sau, daca vreti, repere pe drumul unei
gindiri ce nu si-a propus sa atingd un tel” (p.
7). Pe de alta parte, demonstratia din lucrare
(si in special din cap. 5) pare destul de solida
pentru a sustine necesitatea unei estetici ol-
factive. Autoarea scrie chiar ca a ,,justificat
mirosul drept posibil obiect estetic* (intr-o
fraza destul de ambigua, totusi; vezi p. 195).

Tratind mirosul din mai multe perspective,
foarte bine scrisd si meticulos documentata,
Despre miresme si duhori, de Madalina
Diaconu, constituie o lucrare de pionierat in
spatiul autohton si una dintre putinele lucrari
de acest gen din cultura europeana.




